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Sanatct ve Sanatt

Adrien Ghenie, (sicaklik ve zaman)

Asli Torcu

Yapitlarinda  gegmisin - imgeleriyle
calisgan Romanyali sanat¢i Adrian Gh-
enie 1977°de Baia Mare’de dogdu.
Pek ¢ok imge, doku, renk ve sahnenin
yeniden kompoze edilmesinden olusan
resimleri bir tlir yeniden hatirlamanin
tuvale yansimasidir. Bastan asagi disa-
vurumcu yapiti bilingli bir sekilde tarih,
siyaset ve sanat tarihi veya sadece kisis-
el hatiralar ile iligkilidir.

Clyj kenti sanat ve tasarim iiniversitesi
mezunu bu geng ressam i¢in baglangic-
ta hicbir sey kolay degildi. Diplomasini
eline aldig1 giinlerde kendini ¢agdas
sanat diinyasinin tamamen digina itilm-
is olarak goriiyordu. Ulkesinin sanat
cevrelerince fazla gelenekei, simgeci
ve ¢agdist olmakla itham edilip kiigiik
goriilen Ghenie, sansin1 Viyana’da den-
emeye karar verdi. Biitiin ¢abalarina
ragmen orada da muvaffak olamayip
Cluj’a kendisi gibi “basarisiz” sanatci
arkadaslarinin yanina déndii. Kentte o
donem herhangi bir kurum ya da galeri
olmadig i¢in multimedya sanatgist ve
kiirator arkadast Mihai Pop ile birlikte
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kendi galerilerini agmaya karar verdil-
er, adin1 da “Plan B” koydular. Ortak-
liklarinin devaminda bu galerideki old-
ukea dikkat ¢eken ilk kisisel sergisi ve
ardindan 2007 yilinda Venedik Bienali
Romanya pavyonundaki gosterimi ile
beraber Ghenie’nin ¢aligmalart 6nemli
koleksiyoner ve galericileri ilgilendirm-
eye basladi. (Tim Van Laere, Mihai
Nicodim, Galerie Thaddaeus Ropac,
Pace Gallery, vs...)

Adrian Ghenie de kendi kusaginda-
ki diger sanatg1 arkadaslart gibi Ro-
manya ve Dogu Avrupa’nin komiinist
gecmisinden ziyadesiyle etkilendi. Bu
travmatik tarih kuskusuz yapitlarinda-
ki en temel konulardan birini olusturur.
Ghenie kendi kusagimi celigkili bir
bigimde hem kaybeden hem de kayip
olarak nitelendirir; ayn1 anda hem Kkatil
hem de kurban olmak gibi. {lham kay-
naklar1 da neslindeki pek ¢ok sanatgi
gibi icinde yetistigi kiiltiir ve bilhassa
popiiler kiiltiiriin kalbinden gelir. Bu
nedenledir ki resminin temel Ogeleri
ile kiiltiirel diizlemde bir iligkisi vardir.

Sanat¢1 yirminci ylizy1l tarihinin siyasi
ve sanatsal sahnesi ile tiim sarsintilar
iizerinden salt kisisel degil kiiltiirel
bir acidan ilgilenir. Ghenie i¢in resim-
lerinde isledigi konular resim yapmak
icin birer vesiledir. Yapitlarinda sik¢a
karsilastigimiz Van Gogh, Elvis Presley,
Darwin veya Lenin gibi taninmis kisil-
erin ise bir ortak yonii bulunur ki hepsi
zamanlarinin ¢agdas paradigmalarin
degistirmislerdir.!

Ancak her seyden ote bana dyle geli-
yor ki sanatgmin bellek lizerine olan
caligmasinin anilardaki gergek ve bu
gercegin algilanis1 arasindaki sapma-
ya odakli oldugunu anlamak gerekiyor.
Rachel Wolff «In the Studio: Romanian
Painter Adrian Ghenie’s Sinister My-
thology» adli makalesinde Ghenie’nin
yapitindaki bu vechenin altin1 ¢iziy-
or. Sanat¢inin komiinizmin en zorlu
dénemini yasamis olmasina karsin an-
nesinin aci hatiralar yerine gengliginde-
ki gegmise 6zlem duymasi karsisindaki
saskinligindan bahsediyor. Benzer bir
bi¢imde, Ghenie’nin yapiti da bellegin



bulaniklik ve degigkenlik o6zelliklerini
barindirir. Resimledigi nesneler genel-
likle yok olma tehdidi altinda birbirine
karigmig, zaman zaman silinmistir.

Resimde kesfetmeye galistiklarina uygun
bir dil arayisinda iken sinema yardimina
kosar. Yapitlarindaki melankolik, neta-
meli ve kimi kez i¢ karartici 6zgiin at-
mosferi ¢ogunlukla sinema sanatindan
Odiing alir? ve atmosfer meselesi ¢ok
biiyiik 6nem tasir. Sinemaya siki sikiya
bagli bu olgu sanatginin zihnini takinti
Ol¢iistinde mesgul eder. Ghenie’ye gore
tim biyiik sinema yonetmenlerinin es-
erlerinin her birinin filmlerin iginde
kolaylikla fark edebilecegimiz kendine
Ozgii bir evreni ve daha da Onemlisi
ozgiil bir «sicaklik»1 vardir. Bu 6zelligi
sanat¢l1 «Burunla degil ama beyinle

Dada is dead study, kagit iizerine akrilik ve kolaj, 42x52c¢m,2009

koklanacak bir parfiim yapmak gibi»®
diye nitelendirir.

Resimlerinin iklimi iste tam da Adrien
Ghenie’nin izleyiciye dokunmasini iste-
digi kokudur. Sanatgi kendi anilarmin
icinden gegirerek iilkesinin ve koklerinin
tarihini yorumlar. Yapitlarinda resimsel
O6zdek ve animsamalar, bulanik anilar
arasindaki 6zgiin iligkinin bir katman-
lasmas1 bulunur. Ona gore bu «sicak-
Iik» gérmedigimiz ancak hissettigimiz
bir seydir, tipki Van Gogh veya Elvis
ile ilgili resimlerindeki gibi : «Bu, bir
kiltiir tikketicisi olarak bilingalti bir sevi-
yede beni etkileyen sey, etkilendigimde
beynime ulagan seyler.» *

Adrian Ghenie’nin ¢ikis noktasi tarihten
ama ayni zamanda da sanat tarihinden

gelir. Bu baglamda, belleginin derin-
liklerinde tarihte de ilgisini ¢eken, sanat
tarihindeki yapay, abartili veya ¢okiis
halindekinin pesine diiser. Sanatgi res-
imlerinde ne ¢esit bir gorlinim tercih
ettigini «Parti sonrasi» (After party) ruh
hali benzetmesi tizerinden agiklar; Parti
sirasinda hep sarhos, uyusturucu almas,
heyecanli ve azgin olunur, buna karsin
sonrasinda makul ve bilge.> Bu ifad-
eyi nasil yorumlamaliy1iz? Muhtemelen
gliniimiiz diinyas1 ve sanati iizerine bir
tespit olabilir. Eger ki parti metaforu
her seyin devrim veya devrime gotiirme
arzusu niteligi tasidigi bir donemi tem-
sil ediyorsa, parti sonrasi ise giliniimiizii
ve artik higbir seyin sok edici olmamasi
halini yansitir.

Ghenie'nin yapitiin biiyiik boliimiini
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¢ocukluk anilari, mekanlar, renkler ve
dokular insa eder. Calisma belgeleri
ve ¢ogunlukla eski fotografik imgeler
ile olusturdugu eklektik ve anakronik
yontemine ragmen resmi gercekte ken-
di animsamalarinin belirdigi yiizeye
doniigiir.

Bu anlamda, resimlerdeki tarihsel re-
feranslar, benzersiz sekillerde, bu kisi-
sel hatiralarla damitilmis, biitiinlesmis,
kaynasmis ve cagdas egilimlerle ifade
edilmigtir. ¢

«Pie Fight Interior» isimli serisi sozii
gecen hem kisisel hem de toplumsal
bellege ait referanslart barmndirir. «Pie
Fight» terimi, kelimesi kelimesine «
pasta savasi1 » aktorlerin birbirlerinin su-
ratina pasta firlattiklar: bir komedi tiirii
ve oyunudur. Bu burlesk komedi tarzini
vodvillerde, sessiz sinemada, Chaplin
veya Laurel/Hardy filmlerinde gorebili-
riz. Ancak Oyle goriiniiyor ki bu giildiirii
bi¢imi kaynagimi Comedia Dell’Arte
de ve hatta orta ¢agin karnavallar1 veya
skatolojik geleneklerinde bulmaktadir.
O halde, «Pie Fight» serisi Ghenie’ye
gore bir agagilanma, hem giiling hem
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The Trial, 2010, tuval iizerine yaglboya, 200.66x363.22cm, Collection SFMOMA,

de trajik bir alaya alinma metaforu ola-
bilir. Sinemada izleyiciyi giildiiren bu
acimasiz ve asagilayict hareket aslinda
insanca bir al¢almanin ¢ocuksu ifade-
sidir. ’

«Pie Fight Interieur 8» adli resmin
kargisinda toplumsal ve kisisel bellegin
birbirinin igine gectigi bir esere bak-
makta oldugumuzu anlariz. On plan-
da yiizii pargalanmis, neredeyse derisi

yiiziilmiis bir kadin figiirii duvart hali
ile kapl1 bir odada ayakta durmaktadir.
Halinin iizerinde agaglar ve hayvanlar
ile bir kdy manzarasi, orta kisminda
ise geri kalan kisimlarindan biraz daha
net olarak bir geyik goriiriiz. Bu de-
kor ile Adrian Ghenie ninesinin evinde
gegen cocukluk anilarindan esinlenir.
Tablonun yarisim1 kaplayan heybetli
duvar halist ile figiir arasinda karsidan
gordiiglimiiz genis bir caligma masast

Nikolay ve Elena Cavusesku'nun Yargilanma Gériintiisiinden Kesit



Turning Point 1, tuval iizerine yagliboya, 150.5x300.5¢cm, 2009

bizi karsilar. Calisma masasinin tiize-
rinde bir lamba, i¢inde ¢igek olan bir
vazo ile belge veya kitap izlenimi veren
birkag renk lekesi. Iste tarihte yer etmis
bir donemin 6zelliklerini tagsiyan bu mo-
bilya Hitler’in biirosu igin Albert Speer
tarafindan tasarlanmistir. «Pie Fight In-
terieur 8» in kompozisyonunu olusturan
6geler Ghenie’nin yaratma siirecini an-
lamak icin bazi ipuglari verir. Eklektik
yontemi serbest ¢agrigimla ¢alismasin-
dan kaynaklanir fakat s6z konusu iliski
amagsiz ve tesadiifi degildir, ¢iinkii Gh-
enie'ye 6zgii bir resimsel evrenin ifadesi
olarak kendini ortaya ¢ikarir. Sanatg¢imnin
resim sanatinin olanaklar1 ile yarattig1
bu diinya, ilk bakista birbiriyle dogrudan
bir iliskisi olmayan, ama ayn1 atmosfer-
de ayni1 “sicaklik’’ta bir araya gelen farkli
unsurlari igerir. ®

Sanat¢inin soziini ettigi «diinya» ken-
dine 6zgii evren olarak yapittir ve Marc
Gisbourne bu konu ile ilgili «monad»

terimini kullanir. Leibniz tarafindan kul-
lanilan bu kavram kendinde ve 6zerk, dig
etkenlere kapali ancak kendi ickin de-
vinimleri ile degisken bir diinyayi isaret
eder. Mitkemmel biitiinliik, kosmostur®.
Yapita 6zgli bu diinya Ghenie’nin res-
minde bellegin isleyisine benzer sekilde
tezahiir eder. Pek ¢ok katman iist iiste
gelir ve yari saydam bir ag olustur-
arak imgelerin bir goriiniir bir kaybolur
hale gelmesini saglar. Sanat¢1 i¢in «bir
diinyanin  6zerk veghelerini  biitiin-
lestiren boliinemez resimsel monad»!”
olusturabilmek boylesi bir dinamik
yaratmakla miimkiindiir.

Sanat¢inin yapitina 6zgii evren katmanli
cesitlilik iceren imgeler iizerine kuru-
ludur. Baslica esin kaynaklar1 arasin-
da Rembrandt, El Greco, Van Gogh ve
Francis Bacon’dan sz edebiliriz. Gh-
enie yaratma yOntemini sanat tarihinin
biiyiik ustalarindan «galmak» olarak ka-
bul eder. Uslubu resimlerinde kolaylikla
tantyabilecegimiz pek ¢ok resimsel tarz
ve dili massederek bir araya getirir. The
Trial (2010), Dada is dead (2009) veya
Nickelodeon (2008) gibi eserlerinin
barok atmosferi hakim karanlik iginde
dramatik bir aydinlatma ile bize Chiar-
oscuro ustalarii1 animsatir. Tiim renk
ve formlarin 6rgensel bir ritim iginde
patladig1 portre ve biiyiik boyutlu tu-

Hitler'in ¢alisma odasi, neue reichskanzlei, 1939
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vallerinde ise Francis Bacon’in etkisi
acikca goriiliir. Bu ¢esitli esin kaynak-
larindan Ghenie herhangi bir kompleks
tasimadan bahseder:

Francis Bacon ¢agdas bir sanat¢i degil.
Ben onu tarihsel olarak kabul ediyorum
ve bu yiizden kendimi onun pratiginden
yararlanmakta  ozgiir  hissediyorum.
Ressamlar islerimde goriinmeden dnce
olmek zorundalar. Fazlasiyla c¢aliyo-
rum ve izleyicimin islerimde kiiltiirel
referanslart tanmimasini istiyorum. Ba-
zen anlamak i¢in uzman olmaniz veya
sanat tarihine ¢ok asina olmanizi ger-
ektiren belirsiz kisimlardan ¢alyyorum,
ama aksi halde olduk¢a aleni, apagik
ortada. Insanlar bir sir kesfetmis gibi
“Ah, Bacon'dan bir sey almissiniz”
dediginde ¢ok egleniyorum. (...) Ashn-
da, insanlarn ¢aldiklarimi fark etme-
diklerinde - yiizde yiiz orijinal oldugu-
mu  diisiindiiklerinde - olduk¢a hayal
farikligina ugruyorum.»

Sanatginin  galigsmalar1  referanslarla
oynayarak son derece kendine 06zgi
bir bi¢im inga eder. Ilham kaynaklari
yasanmisliklar ve bunlara iligkin duygu-
lanimlar iizerine kuruludur. Bu etkiler
arasinda Van Gogh figiirii ve yapit1 en
o6nemlilerindendir. Adrian Ghenie Van
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Pie Fight Interior 8, Tuval iizerine yaghiboya, 301x280,7cm, 2012

Gogh iizerine hayatinda yer etmis iki
amidan s6z eder. Ilki gocuklugunda Baia
Mare’deki ailesinin evinde 80’li yillarin
basinda basilmis bir edebiyat dergisi-
nin kapaginda gordiigii Van Gogh’un
ayciceklerinin ¢ok ama ¢ok kotii bir fo-
tografidir. Bu goriintli sanat¢i i¢in yillar
boyu Bati sanatina dair tek imge olur.
Ciinkii evlerinde sanat degil, sadece tip
veya tarih kitaplar1 bulunuyordur. Ikin-
cisi ise 1999 yilinda Paris’e geldiginde
ilk kez birebir karsisinda Van Gogh’un
otoportresini gordiigii andir. Bu karsilas-
ma Ghenie’yi gercek anlamda hasta
diistirmiigtir. Ona goére Van Gogh’un
bakiginda benzersiz bir aciklik vardir
ve aslinda izleyiciye degil kendine bak-
maktadir.

Van Gogh’un eserinden afallamig bir
halde tiirlii tiirlii gagrisimlar Ghenie’nin
zihninde birbiri igine ge¢meye baslar.
Van Gogh’dan esinlenerek resmettigi
Tim Van Laere Gallery (27/03/2014 -
10/05/2014 ) de sergilenen seri 6zellikle
de Sur la route de Tarascon (1888) adli
yapit Francis Bacon’un Van Gogh yo-
rumundan izler tasir. Adrian Ghenie’yi
cezbeden tek nokta ressam Van Gogh
klisesi degildir. Ghenie gencliginde
tipk1 Van Gogh gibi din adami olmay1
istemistir. Belki de bu nedenle tipki

Burning Bush (2014) adli resimde old-
ugu gibi yanan ¢ali benzeri Eski Ahit’e
gondermede bulunan dinsel referanslar
daha 6znel bir anlam barindirir. S6z
konusu hikaye alevler i¢inde yanan ama
tikenmeyen bir ¢alida Tanri'nin Musa
peygambere belirmesidir. Onu derinden
etkileyen Rothko, Matisse, Twombly
ve benzeri sanatcilar gibi Ghenie igin
de mistik deneyim biiyiik énem tagir.
Geng sanatglya gore giliniimiizde sanat
diinyas1 fazla solcu ve dinsel inanigtan
yoksundur, ¢iinkii bizleri din veya misti-
sizmin artik var olmadigina inandirma-
ya, her seyi bu iki 6geyi tamamen disla-
yarak agiklamaya caligmaktadir.

Tim Van Laere Gallery’deki bu serginin
¢ikis noktast sanat¢inin Van Gogh por-
trelerinden olusturdugu iki kolaj ile or-
taya cikar. Bu ¢alismalar i¢in kullandig1
portreler son derece banal, en bilindik,
miisterek bellegimizde yer etmis Van
Gogh imgeleridir. Ancak Ghenie ¢alis-
maya baslar baslamaz bu imgelerle
yaratacagl atmosferin nasil ve hangi «
sicaklik » ta olacagini bilmektedir. San-
atc1 bu siireci sdyle anlatir:

Van Gogh’un portresinin bir gorselinin
ctktisint  aldim, ardindan iizerine bir
sekilde hikdyesinden esinlenmis old-



ugunu diisgtindiigiim her tirlii dokuyu
ekledim. Mesela bir béliimiinde kanlt
bir sey olsun istedim ve Pirana isirigi
gorselleri buldum. Sadece bazi tuhaf
bir bigimde soyut, kanli, ne ¢ok net ne
de anlatimsal olmayan ama Jtesinde
bir seyler diisiindiiren imgeleri bastim.
Eger kulagimizi keserseniz ¢ok tuhaf
gortinecektir.

Iste bu farkli doku arastirmalari sayesinde
Ghenie’nin resmi kendini ¢alisma nesne-
si ve 6znel animsamalari arasinda gidip
gelmelerinin bir devinimine yonlendi-
rir. Yontemi kendiliginden ve etkili bir
bicimde ilerler. Van Gogh kizil saglidir,
o halde Ghenie bu turuncu rengi ayni
tonlarda kiirkii olan sarman kedi veya
Chihuahua cinsi kopek fotograflarinin
detaylarinda arayacaktir. Van Gogh’un
renk paletinin kaynagi giiney Fransa
manzarasi i¢in ise cep telefonu ile ¢ek-
tigi Ispanya’daki evinin fotograflarmdan
yararlanacaktir. « Van Gogh » serisi-
nin bu hazirlik asamasi bize sanatgimnin
yaratma siirecini daha iyi anlamak igin
ipuglart verir.

Ote yandan, Ghenie’nin yapitinda
popiiler kiiltiir ve sinemadan gelen bam-
bagka referanslar da bulabiliriz: «Tom &
Jerry», «Lord of the rings» ve Tolkien (

N ”

Stanley Kubrick, Dr. Strangelove, 1963, George C. Scott in the middle of the unused custard pie fight scene from Dr. Strangelove

Lidless eye ), burlesk sinema 6rnegi kisa
metraj film serisi, «The Three Stooges»
Pie Fight serisindeki resimlerin esas
itibariyle esin kaynaklaridir. Dogru-
dan dogruya filmlerden alinmis imge
ve goriintliler resimlerinde kolaylikla
fark edilebilir. Ancak Ghenie igin re-
smin konusundan 6te konunun resimsel
islenisi onem tasir. Van Gogh’un resim-
lerinde oldugu gibi, sanatg1 higbir hiyer-
arsiye bagvurmadan tiim bu kaynaklarini
ayni diizlemde ele alir. Herhangi bir etiit
veya eskiz caligmast yapmaz ama kom-
pozisyonlarmn taslaklarini  fotomontaj
ve kolaj tekniklerini kullanarak kurgu-
lar. Pek ¢ok resmine dair onciil hazirlik
kolajlarim gérebiliriz. On aragtirma ve
fikirlerine ragmen, her sey maddesi ve
dokusuyla resmin icrasi esnasinda orta-
ya ¢ikar.

Islerimdeki karmasiklik ve diizensizlik
meselesi ¢ok Onemli, ¢linkii resim te-
melinde kontrol edilemez bir eylemdir.
Kafanizda bir fikir olabilir, bir amag,
ancak elinize firgay1 aldiginiz an idar-
eyi kaybedersiniz. Siirekli olarak kad-
erle ugrasmak zorundasiniz. Malze-
menin kendi dinamigi, hiz1 ve siirprizleri
vardir— &zerkligi. Resim neredeyse en-
tropik bir ortamdir. Resmi baslangictaki
bir hedefe itaat etmeye zorlamak yapabi-

leceginiz en beter seydir.

Ghenie’nin resmi bir tiir kaza ve mii-
cadele sahnesi, ama ayni zamanda da
soyutlama ve figiirasyon igin ortak bir
yagam alanidir. Figiir miitemadiyen bir
goriiniis ve kaybolus oyununa maruz
kalir. Neredeyse her yapitina resim
ylizeyi sayisiz dokudan olusur. Bu doku-
lar hem optik— bulanik/net, yakin/uzak,
hem de resimsel— renkler arasindaki
gerilim, jestlerin devinimi, malzemenin
kalinligr veya akitma gibi etkiler ile
ortaya g¢tkar. Ressam maceraci ruhunu
korurken resimsel tekniklerin de en uy-
gun bigimde islemesini saglar. Yaratim
stirecinde, sanatginin “Rus ruleti ani™*
olarak tanimladig1 “her seyi yok edebi-
lecek ya da bir resim yapiti haline getire-
cek olan belirleyici an” vardir.

Ghenie bu kendine 6zgii resimsel alanda
atildig1 macerada insanligin aci tarihini
halen mesgul eden ge¢misin agirligini
tastyan imgeleri ele alir. Bununla birlik-
te, insanlik durumun giiliing ve trajikligi-
nin birbirine karistigi sahneler yaratir.
Pie Fight resimleri agagilama ve saygisi-
zl1igin komik oyunu iizerinden — Birinin
yiiziine kremali pasta firlatmak gibi —
insan dehsetinin tarifsiz yiiziinii betim-
ler. Bu resimlerde yiizleri taninmayan
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Burning Bush, tuval iizerine yaghboya, 240x200 cm, 2014

karakterler genellikle Hitler, Mengele,
Eva Braun veya Charles Darwin gibi
tarihsel figiirlerdir. Sanat¢1 bu figiirleri
deforme ederek temsil ettiklerini resim-
sel evreninde manipiile eder.

Groteskten siiblime resimsel dilin an-
lamlar1 ile figiiratif ve soyuttan gegerek
ikisinin de varolugsal ve metafizik old-
ugu bir yere dogru yelken agar. Sonug,
tarihin yiikiiniin simdinin omuzlarina
agir bir sekilde c¢oktligii insanlik du-
rumunun psikolojik ve ayni zamanda
derinlemesine maddi tasviridir."

Ghenie resimsel dilindeki ¢esitlil-
igi karanlik ve agikca dramatik bir
sahneleme bigimi iizerine kurar. Yapit-
larinin ¢ogunda melankolik bir atmos-
fer olugturmaya yonelik daimi bir istek
tespit edilebilir. Bu atmosfer aracilig
ile Ghenie’nin arzuladigr sey David
Lynch’inkine oldukg¢a benzer sayilabilir.
Ayn1 zamanda sira dis1 bir sanat¢1 olan
bu sinemaci, Ghenie’nin resimlerinde-
ki endige verici, rahatsiz edici havay1
olusturmasindaki nihai referanslarindan
biridir'. Resimlerindeki tedirginlik duy-
gusu sinematografik teknige benzer bir
caligma ile ortaya ¢ikar ve kasith olarak
kurgucu bir mizansende izleyiciye
yogun bir deneyim yasatmay1 hedefler.
Lynch’in filmlerinde oldugu gibi Ghe-
nie’nin resimleri de seyirciyi ruhunun en
derinlerine dokunabilecek hem mechul
hem de munis 6zel bir alana davet eder.
Burada ¢ikis bulunmaz, kapali kalinir,
kabuslar, korkular ve kusurlarla yii-
zlesmek gerekir.

Resimsel yiizeyin ¢okiisii alenen drama-
tik bir ritimde bir goriiniip bir kaybolan
figiirlerle sinirlidir. Boylelikle, Marc
Gisbourne’un tanimlamasma goére san-
atc1 151k-golge'nin dramatik etkisini bir
tir barok «monad» anlayistyla arttirir.
Endise verici bir seye, bir olaya sahit
oldugumuz kapali alanlar yerlestirir.
Higbir sey sabit degildir, duvarlar yikil-
makta, ahsap kiiflenip ciiriimekte, figiirl-
er hareket haline bir renk banyosunun
icinde yavas yavas kaybolmaktadir. Bu
kapal1 evren boyanin enfes dokunuslari
ile olabildigine etken olan resimsel mad-
deyi yogunlastirir.



Son donem resimleriyle giizel sanatlar
okudugu yillar boyunca bir « vahsi hay-
van (fauve)» gibi kullandig1 renge doner.
Oysa biraz daha eski islerinde renk paleti
daha koyu ve toprak renklerinden olusan
bir evrenin yansimasidir, tipki 2007 tar-
ihli «Shadow of a Daydream» de gore-
bilecegimiz gibi. Yonteminin « vahsi »
tarafi sadece renklerle smirli degildir.
Sanat¢1 tuvale yasanmislik kazandiran,
kazima, silme veya sigratma gibi yon-
temleri resmin yiizeyine uygular. Tuval
de siras1 geldiginde tiim yaralarini gézler
Oniine serecektir. Bu, resmin kendine has
dokularin yiizeye ¢iktig1, ressam ile res-
im ylizeyi arasinda azili bir miicadeledir.
Ghenie i¢in bu islemler vasitastyla bir
gerilim bi¢imi ve doku hoyratligi elde
etmek oldukg¢a dnemlidir.

Adrian Ghenie ge¢misin imgeleriyle
bir rejisor gibi caligir, ama bu imgeler
karsisindaki diisiinceleri resim araciligry-
la madde ve bigim halini alir. Sanatg¢min
bize sundugu resimsel zamanin katman-
larinda bir menfezdir. Resminin zaman-
sallig1 kendini lizerindeki bakigin siires-
ine kosullu olarak yavag yavas ifsa eder.
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